
长期以来阶级论的图式一直支配着人们对鲁迅的文学

与政治的关系的理解。80年代以来，在不断的“去政治化”的
浪潮中，鲁迅研究则经历了一个从“反封建的镜子”到“存在
主义的鲁迅”的过程。历史的变化以及理论视野的调整尽管
给我们提供了解决问题的方法和途径，但是，对于鲁迅的文

学与政治的关系，我们又似乎走向了另外一个极端。伊藤虎
丸曾经指出：“在中国一个时期里的鲁迅研究，就政治与文学
这个问题上，无疑存在着两个极端，一个是专取战斗的革命

家的鲁迅一面，以他是共产主义者或者是民族主义者的问题

模式，力图按照他与既成的“主义”的距离大小和对共产党的
忠诚程度，来确定他的位置，从而缩小乃至歪曲鲁迅，同样，

就他的文学而言，或把中国革命束之高阁，来论他的文学，或

以讨厌政治的姿态把政治与文学割裂开来，这两者都是人们

最容易掉进去的陷阱。”[1]（p91- 92）关于鲁迅的文学与政治的关系
问题，日本学者竹内好的研究是值得重视的，他不仅给我们

提供了新的认识方法，结论也耐人寻味。竹内好认为鲁迅的
文学是在与政治的对决中获得政治性的。“政治与文学的关
系，不是从属关系，不是相克关系，迎合政治或白眼看政治，

都不是文学，所谓真的文学，是把自己的影子破却在政治里，

可以说，政治与文学的关系，是矛盾的自我同一关系。”[2]（p134）

对政治与文学的这种辩证认识是竹内好的方法论，也是诠释

鲁迅中得出的一个结论。如果说中国的许多研究者机械唯物
的做法过于僵硬，而竹内好的论述又显得有些抽象，甚至晦

涩。正如他自己所言：“关于鲁迅的自我形成的过程，我写的
是一份非常抽象的研究笔记。”[2]（p143）另外，值得指出的是，竹
内好论述的前提是把鲁迅当作一个“文学者”看待，革命家的
身份在抽象的论述中被忽视了。如前所言，他关注的是鲁迅
文学自我的形成，政治仅仅是作为“态度”问题进入了文学视
野与领地的。那么政治在鲁迅那里仅仅是一个态度问题吗？
政治与文学在鲁迅那里到底意味着什么？鲁迅仅仅是一个

“文学”的存在吗？事实上鲁迅的“政治”并非仅仅是处于文学
中的“思想”而已，鲁迅不是坐在象牙塔里的雅士，也不是鼓
吹文艺的“尊严与原则”的艺术家。当然，鲁迅又不是冲锋陷
阵的“战士”，可是，我们又不能不说他处在“政治”之中，因为
无论“政治”在他那里引起的思考与抵抗或者说是直接的行
动，都同样鲜明而强烈，进一步讲，对政治的思考以及政治活

动都构成了鲁迅思想和行为的一部分。因此，对鲁迅的文学
与政治关系问题的回答必须回到鲁迅那里去，这是理解鲁迅

的前提。
一

鲁迅对文学的体认，在留学日本时期的文言论文《摩罗

诗力说》中已初见端倪，“由纯文学上言之，则一切美术之本
质，皆在使观听之人，为之兴感怡悦，文章为美术之一，质当

亦然，与个人暨邦国之存，无所系属，实利离尽，究理弗存。”[3]
（p73）文学及文学“纯粹”独立的观念是在思考人的存在时，视
“精神”为绝对内在性的西方思想中产生出来的观念。但是，
鲁迅对西方近代文学观念的接受，却与此有着不同的基础和

前提，他的构想是“只有诗人的纯粹呐喊，才能与尚可期待保
存着未被实利污染的古代天真之心的同胞在神思上共鸣。”
进一步讲，“恰恰在诗这一象征层面上梦想着国民精神的恢
复。”[4]（p227）鲁迅并不是把个体化的纯文学的观念照单全收，在
其内涵上，“国民精神”是他关注的焦点，这也不难理解，周氏
兄弟留日时期的思想是民族主义。周作人曾经说豫才那时候
的思想我想差不多可以用民族主义包括之，所以，鲁迅的“文
学”从属于民族主义，从根本上讲，表达的是民族主义的诉
求。文学与国民精神之间的深刻联系是鲁迅思想中非常重要
的方面，是他思考文学的出点发和归宿，并且基本上以一贯

之，比如在《<呐喊 >自序》中所谈的，要改变人的精神，民族
的精神，首推文艺；在《论睁了眼看》中称文艺是国民精神所
发的光，同样也是引导国民精神的前途的灯火。在《我怎样做
起小说来》中，他又说我也没有要将小说抬进文苑里的意思，
不过是想利用它的力量，来改良社会。鲁迅弃医从文，从“科
学者”到“文学者”，不是为了文学而文学，而是为了改变国民
精神，文学不过是一个“手段”而已。
鲁迅对政治的体认，也开始于日本留学时期，当时在中

国，无论是维新人士或革命党人，他们的政治理想无疑是西

方的民主制度，鲁迅却从现代的个体意识出发，斥责“众治”
为罪恶，“托言众治，压制乃尤烈于暴君”。西方唯意志论的个
体哲学是他的理论武器，他认为西方的民主并不能给我们带

来真正的幸福，反而可能会造成灾难和罪恶，他总是在真与

假的问题上斤斤计较。所以，和言必称“民主”的“伪士”相比，
鲁迅似乎在天上看见了深渊。当然，对“众治”的批判并没有
导向他对中国历史进程中“众治”的历史必然性的批判。在对
中国社会的政治分析中，鲁迅一开始就获得了少有而深刻的

底层视角，奴隶与奴隶主的思想图式成了他对中国历史与现

状的一个基本的政治分析，况且，在“革命文学”论争之前，他
并没有接受马克思主义阶级论的思想与方法。
从进化论到阶级论的论式，一段时间成了我们解释鲁迅

思想转变的经典模式。这一论式的主要特征在于把阶级论看
作历史认识的“目的”，所以鲁迅的转变也被解释为对这一
“目的”的自觉追求，强调鲁迅思想转变中对马克思主义的
“接受”，从根本上讲，旨在说明鲁迅的思想转变是一个对现
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[摘 要]鲁迅的文学与政治关系问题似乎成了一个难题，本文通过鲁迅对文学与政治关系的思考与实践两个方
面的探讨，说明鲁迅关于文学与政治关系的认识在现代文学与思想史上是一个独特的存在，在中外诗学史上则成就
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代历史与思想发展的目的性与必然性认同与追求的过程。然
而，和国内的认识不同，日本学者则更多地关注鲁迅作为文

学者和启蒙者的独立性，其实，鲁迅对无产阶级文学的批评

与认同其中有许多复杂与曲折之处，鲁迅与马克思主义的关

系并不能从简单的形式中得到解释。比照丸山升的解释，在
方法和结论上也许更具合理性：鲁迅并不是把马克思主义作

为权威接受，他是在与自己的格斗中接受了马克思主义，与

其说是被动地接受，还不说是鲁迅选择了马克思主义，不仅

如此，他不是在终极的意义上完全接受，顶礼膜拜，只是“中
间项”而已。[5]（p146- 148）关于这一点，在他与左联的复杂关系中可

以看出，鲁迅虽然在《答托落茨基派的信》中说：“那些切切实
实，足踏在地上，为着在中国人的生存而流血奋斗者，我得引

为同志，是自以为荣的。”[6]（p610）但是同样也表达过对左翼的某
些不满，后来关于两个口号的论争都说明了他们之间的分

歧。
与此同时，我们也不能仅仅认为鲁迅的“政治”只是存在

于“言词”与“思想”中而已，应该同样体现在他的生活即行动
当中，或者说他是处于“政治”之中的。毛泽东所言的“革命
家”的身份，除了他的思想所具有的“革命性”之外，是否还有
值得考量的地方。据说鲁迅在日本留学时期参加过光复会，
回国后无论是在浙江师范学堂或是在绍兴中学任教期间，鲁

迅都把自己当作在东京时代的评论中所反复描述的那种孤

立于众，无畏众嚣，独身奋斗的“精神界之战士”，这时的鲁
迅，在学校里是一个唯一的过激派。
辛亥革命到来之时，鲁迅十分兴奋，曾经召集全校学生，

整队出发，到市面上游行，结果大家以为革命军已经来了。辛
亥革命对鲁迅无疑具有重大的意义，他觉得民国元年是一个

充满了光明与希望的时期，然而挫折来得大快。多年之后，他
在给许广平的信中曾经说：“民国元年要光明得多，只是一到
二年，二次革命失败之后，即渐渐坏下去，遂成了现在的情

形。”“最初的革命是排满，容易做到的，其次的改革是要国民
改革自己的坏根性，于是就不肯了，所以，此后最要紧的是要

改革国民性，否则，无论是专制、共和、是什么什么，招牌虽
换，货色照旧，全不行的。”[7]（p31）鲁迅尽管意识到最重要的是改
革国民性，却对他的工作颇为悲观，“中国国民性的堕落，我
觉得并不是因为顾家，他们也未尝为‘家’设想。最大的病根，
是眼光不远，加以卑怯和贪婪，但这是历久养成的，一时不容

易改。我对于攻打这些病根，倘有可为，现在还不想放手；但
即使有效，也恐很迟，我自己看不见。”所以他说：“改革最快
的还是火与剑，孙中山奔波一世，而中国还是如此这，最大的

原因在于他没有党军，因此不能不迁就有武力的别人。”[7]（p40）

鲁迅由此陷入了少有的寂寞时期，这寂寞虽然来自于对革命

的失望乃至绝望，但这种绝望并非是对“政治本身”绝望，却
从此便有了鲁迅在文学领域的一发不可收拾。正如伊藤虎丸
所言，鲁迅在文学上的成绩并不能放在日本的政治与文学对

立的框架中去解释，也就是说，并非是为了逃离政治，而躲入

了文学。此后的女师大风潮；国民革命失败后学生被搜捕，鲁
迅也曾组织营救，但无果而终；与创造社和太阳社的论战最

终使他们走向了联合，鲁迅成了左翼作家联盟的“盟主”。鲁
迅似乎都与一系列的“政治事件”有不少的瓜葛，所以，我们
同时也能看到一个“政治行动”的鲁迅，或者说鲁迅处在“政
治”之中，所以单纯的“文学式”理解对鲁迅来说是不恰当的。

二

文学和政治的关系到底如何，或者说应该如何呢？自现

代文学诞生以来，争吵就没有停止过，当然今天也没有结束。
从五四时期为人生与为艺术的分野到“革命文学”论争，阶级
话语的介入使文学与政治的关系更为突出。30年代新月派与
左翼之间关于文艺自由的论辩，抗战时期的“文艺与抗战有
关吗”的讨论都围绕着此一问题展开，长期以来，基本形成了
两个传统，一个如郭沫若者流所言，文艺要成为政治的留声

机，一个如新月派、自由人、第三种人所坚持的，文艺应该拥
有自己的尊严与原则。陈敬容在四十年代曾经说过，我们的
文学无疑有两个明显的倾向，一个尽是血呀，泪呀，一个是个

人呀，眼泪呀，玫瑰呀，前者因为逃入社会，而脱离了人生，后

者因为逃入个人，而脱离了社会。袁可嘉的所谓的“人的文
学”与“人民的文学”的区分也正是对这两个传统的概括。
对于文学与政治的关系问题的回答与实践，无疑使鲁迅

成为现代文学中的第三个传统。20年代中后期，国内革命迅
猛发展，国内政治风起云涌，革命文学的口号日益兴盛，正值

此时，鲁迅在广州的暨南大学做过一篇题为《文艺与政治的
歧途》的演讲。鲁迅认为文艺与政治有统一的可能，但最终是
冲突的，其根柢在政治要维持现状，使它统一，而文艺则催促

社会进化，使它渐渐分离，文艺不免要成为政治的眼中钉。鲁
迅认为政治与文艺的统一只是文学与“规范政治”的统一。不
仅如此，鲁迅还把文艺的意义限定在一定范围内，这就是人

们常说的“文艺的无力”。对鲁迅的这一论断，并不可以抽离
鲁迅讲话的语境做抽象的理解，文艺对于政治的无力，主要

是他不相信文艺如一些革命家讲的有扭转乾坤的力量，也就

是说“一首诗吓不走孙传芳，一炮却可以轰走他。”与此同时，
他批评了那些主张文艺应该离开人生的论调：“有一派讲文
艺的，主张离开人生，讲些月呀花呀鸟呀的，这种文学家，他

们都躲在象牙塔里面，但是象牙塔毕竟不能住得太久，象牙

塔要放在人间，就免不掉受政治的压迫。”[8]（p116）

然而文艺和政治又是对立的，因为当理想的政治一旦变

为现实的时候，文艺则会与它所推崇的政治分道扬镳，文艺

又会发挥对“现实政治”的批评作用，所以他说如果用作革命
工具，用于宣传，也未尝不可。鲁迅把文艺看作革命的工具，
和革命文学提倡的工具论是有区别的，他认为文艺要对“现
实政治”保持批评的意识。如果文艺所批判的“政治”消亡了，
新的政治产生了，文艺有该如何了呢？鲁迅总是在别人停止

思考的地方开始了自己的思索，他举叶赛宁和梭波里的例

子，认为他们都讴歌过革命，但到了后来，他们还是碰死在自

己所讴歌的理想的碑上。因此，在鲁迅看来，以革命文学家自
命的文学家，一定不是“革命文学家”，因为世间没有满足于
现状的“革命文学家”，如果一旦满足于现状，那么他肯定不
是“革命文学家”，这是文艺与革命的辩证法。真正的革命家
命里注定是“向前不成功，向后也不成功”，因为理想与现实
永远不可能处于同一平面上，这样似乎才能称得上是真正的

革命家。总之，在鲁迅那里，文艺与政治的关系意味着文艺对
“现实政治”的不断批判，而作为反题，文艺同时也表达了“政
治”的理想，当这理想一旦变成现实的时候，文艺又要与之决
裂，走向否定的道路。鲁迅认为不满于现状的文艺，直到十九
世纪以后才兴起来，只有一段短暂的历史。
鲁迅对文学与政治的关系的认识在整个现代文学史上

是如此独特，他的独特性一方面来自与他对文学与政治本身

的体认，也来自于他对两者之间关系的把（下转第 126页）
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（上接第 123页）握。文艺和政治是统一的又是对立的，然而
他又说文艺对政治是无力的，正是在这一系列的辨证认识

中，体现了作为文学家的鲁迅对文学和政治的双重自觉。因
此，我们不能仅仅在文学家的意义上做简单的理解，就政治

而言，我们也不可忽视“政治行动”对鲁迅和我们的意义。总
之，除了鲁迅之外，再没有人像鲁迅在现代文学与思想中的

位置是如此独特，他既超越了追随政治的所谓革命文学家，

也不同于那些醉心于艺术的文学家，批判传统的同时又不同

于轻率的西化论者。竹内好说鲁迅的位置不是固定的，而是
在他与对象的关系中确立的，这也就是鲁迅之所以成为鲁迅

的秘密所在，所以无论是对鲁迅的理解或是对鲁迅作品的解

读都不得不“回到鲁迅那里去”。如果说 80年代初以来由于
政治意识形态的影响，鲁迅的形象经历了一个逐渐摆脱阶级

论的过程，而最终的结果却是一个被完全去政治化的鲁迅，

也许正如黑格尔所说的那样，又必须对这个形象来一次否

定，鲁迅的面目才会出现在我们的眼前，只有如此，我们才能

从鲁迅那里接受他给予我们的遗产与启示。
林国华在其《立法诗与抒情诗》一文中讨论了诗人由古

及今的转变，他认为诗人的古今之变和政治的变化紧密相

联。林氏认为古希腊人和中国古人都有一个相同的政治理
想，政治的热情首先是教育，教育的本质是乐教，其目的的在

于整顿灵魂，如果说《诗经》是中国人的第一本教科书，《荷马
史诗》也是希腊人的第一本教科书，然而，儒学入主中国人的
生活世界之后，中国诗人们的立法负担被抽掉了，立法诗人

变成了“抒情诗人”。近代西洋，诗人的境况也发生了类似的
变化，古代立法者的负担也被抽掉了，出现了本雅明笔下的

敌视政治的怪物：发达资本主义生活制度下的抒情诗人。在
现代西洋，还可以看到抒发怨愤的抒情诗人，人们还可以从

他们的怨闷中感觉到现世的政治秩序的不正义，藉此在否定

的意义上成全诗人的立法使命。林氏认为，“在现代中国，‘抒
情诗人’这个特殊的种群似乎再也看不到了，而现行的‘立法
者’所拥有的只是一副蹩脚的噪子，五音不全。”[9]（p102- 103）林氏
的精彩分析勾勒了历史中的文学与政治的变迁，但是他对中

国现代“抒情诗人”的彻底否定却让我不敢苟同，如果说现代
中国有敌视政治的怪物，也有追随政治的文人，而鲁迅的存

在，无疑是一个异数，他对文学与政治及其关系的体认和实

践无疑成就了一个“抒情诗人”的立法使命。
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数千年的民风习惯相决裂、相对抗。诚然，传统习惯中不可避
免地包含诸多陋习（如婚约中的彩礼），但即便是不合时宜的

陋习，其退出历史舞台也需要一定的经济文化条件的支持，

采取简单的立法方式予以封堵，不仅无助于问题的解决，反

而有可能激化矛盾。以注重习惯传统为借鉴，就是要树立这
样一种观念：制定法源于习惯（法），需要从习惯和习惯法中

汲取营养，需要以习惯和习惯法为补充，制定法虽不能一味

迁就习惯法，但也不能过于对抗习惯法。只有这样，才能赢得
公众对于法律的认同感，增强法律的亲和力，从而从根本上

提升法律得以实施的自觉性。因为，法虽然依靠国家强制力
保证实施，但应以公众的认同为基础，否则的话，单靠国家强

制力保障实施的法律，其效果是可想而知的。
（七）以注重教化传统为借鉴，推动法制教育的制度化

我国素有重教化的传统，其中至少有两点值得当代传承

和发扬：一是教化常态化。也就是重教化形成了一个传统，代
代传承。以西周礼刑关系论提出为开端，以孔子提倡“有教无
类”、反对“不教而杀”【6】（P37）为标志，我国开启了重教化的传

统，即便是明清时期，统治者加大了刑罚镇压的力度但仍以

“明刑弼教”相标榜。二是注重对官吏的教化。传统社会非常
注重对官吏的教化，不仅秦代推行法制教育方面的民“以吏
为师”，科举兴起的隋唐及其以后，律更是取士科考的重要内
容。
以注重教化传统为借鉴，就是要从中吸取合理成分来发

展和完善我国当前的法制教育工作。笔者认为，在当前的法
制教育中，所欠缺的也主要是上述两点。因此，务必使法制宣

传教育常态化、制度化，同时，在宣传教育过程中，应克服以
往一提到教育就是教育老百姓的错误做法，而应将各级官员

作为法制宣传教育的重点。因为，在法治国家建设的过程中，
官员的法律素养直接起着标杆和示范作用。如果各级官员不
能认真依法办事，那么，要求广大群众自觉遵守法律将无从

谈起。我们应当明白“其身正，不令而行；其身不正，虽令不
从”这一传承至今的知名论断中所包含的浅显道理。
总之，我国传统法律文化源远流长、博大精深，虽然其中

蕴含了诸多封建性的糟粕，但仍不乏当今在和谐法制建设中

值得借鉴的内容，只有充分、辨证地予以吸收和采纳，才能使
当前的法制建设因获得深厚的文化滋养而根深叶茂，否则，

法制建设将会因失去传统的支持而难以为继，和谐社会建设

所依赖的法制和谐将无从谈起。
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